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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de Licenciatura em Pedagogia
com éarea de aprofundamento em Educacdo do Campo, tem por objetivo
analisar a discussédo sobre arte-educacdo em Trabalhos de Conclusdo de
Curso (TCCs) produzidos na Licenciatura em Pedagogia com area de
aprofundamento em Educacdo do Campo da UFPB. Como objetivos
especificos se prop6s a analisar a discussado sobre arte-educacdo nos TCCs
produzidos na Licenciatura em Pedagogia com area de aprofundamento em
Educacao do Campo da UFPB, abordar a proposta do componente curricular
arte na escola brasileira; apresentar a discussdo sobre arte-educacdo nos
TCCs da Licenciatura em Pedagogia com éarea de aprofundamento em
Educacdo do Campo da UFPB; problematizar os achados e as auséncias na
discussédo sobre arte-educacédo dos Trabalhos de Conclusdo de Curso da
Licenciatura em Pedagogia com éarea de aprofundamento em Educacéo do
Campo da UFPB analisados. A pesquisa exploratoria tem cunho bibliogréafico e
documental. O levantamento documental incluiu a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), Lei n° 9.394/1996; a Resolucdo CNE/CEB n°
5/2009, que fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil e
a Resolucdo CNE/CEB n.7/2010, que fixa Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Fundamental de nove anos. O levantamento bibliografico
realizado no Repositorio Institucional da UFPB localizou 4 (quatro) producdes:
Dantas; Lino (2014), Ramalho (2017), Apolinario (2018) e Dias (2019). A
énfase dada nos trabalhos analisados recai sobre o ensino de arte em
instituicbes escolares, e pouca atencdo ao processo de arte-educacdo do
campo como o esforco de ampliar a relagdo das pessoas com a arte,
refor¢cando a heranca artistica e estética dos educandos e o meio ambiente dos
povos do campo, que nem sempre € reconhecido pela instituicdo escolar, como
indicaram os quatro trabalhos analisados. Pensar em ampliar a relacdo das
pessoas com a arte a partir de suas herancgas artisticas e estéticas é também
considerar o pensamento do campo, os pensadores do campo.

Palavras-chave: Arte-educacéao; Ensino de arte; Educagao do Campo.



RESUMEN

Este Trabajo Final de Grado en Pedagogia con area de profundizacién en
Educacion Rural, tiene como objetivo analizar la discusion sobre arte-
educacion en los Trabajos Finales de Grado producidos en la Licenciatura en
Pedagogia con area de profundizacion en Educacién Rural de la UFPB. Como
objetivos especificos, se plante6 abordar la propuesta del componente
curricular arte en la escuela brasilefa; presentar la discusion sobre arte-
educacion en los Trabajos Finales de Grado de la Licenciatura en Pedagogia
con éarea de profundizacién en Educacion Rural de la UFPB; problematizar los
hallazgos y las ausencias en la discusion sobre arte-educaciéon. La
investigacion exploratoria tiene un caracter bibliografico y documental. El
levantamiento documental abarcé la Ley de Directrices y Bases de la
Educacién Nacional (LDBEN), Ley N° 9.394/1996; Resolucion CNE/CEB N°
5/2009, por la cual se establecen los Lineamientos Curriculares Nacionales
para la Educacioén Inicial y Resolucion CNE/CEB N° 7/2010, que se establecen
los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Educacion Basica de nueve
afos. El levantamiento bibliografico en el Repositorio Institucional de la UFPB
hall6 4 (cuatro) producciones: Dantas; Lino (2014), Ramalho (2017), Apolinario
(2018) y Dias (2019). El énfasis de la discusion en los trabajos analizados esta
en la ensefianza del arte en las instituciones escolares con poca atencién al
proceso de arte-educacion en el campo como un esfuerzo por ampliar la
relacion de las personas con el arte, reforzando el acervo artistico y estético de
los estudiantes y el entorno de la poblacion rural, que no siempre es reconocido
por la instituciobn escolar, como lo indican los cuatro trabajos analizados.
Pensar en ampliar la relacion de las personas con el arte a partir de sus
herencias artisticas y estéticas es también considerar el pensamiento del

campo, los pensadores del campo.

Palabras clave: Arte-educacion; Ensefianza del arte; Educacion rural.
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1. INTRODUCAO

A peleja da escolha tematica de um Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC) nédo é facil para ninguém. Tao pouco foi para mim que no caminho
académico me deparei com inumeros estimulos vindos das areas de
Linguagens, Educacdo Sexual, Educacdo Ambiental, mas nenhum deles foi
capaz de me atrair mais que a arte. A arte faz tudo tornar-se novo e diferente,
dar vida a quem quer cada vez mais vida. E assim caminhei ao longo dos
varios periodos da Licenciatura em Pedagogia, com area de aprofundamento
em Educacdo do Campo, alimentando a proposta de me aprofundar em uma
pesquisa sobre arte-educacao.

Desde crianga que gosto, e muito de arte, em todas as suas
modalidades, seja teatro, danca, muasica, desenho, artes visuais e tantas outras
possibilidades. Junto com minhas irmds, na minha tenra infancia,
costumavamos brincar de fazer teatro, desfiles de moda com as roupas da
minha mée, cantar, e “fugcar” na sanfona do meu pai. Este é um detalhe muito
precioso da minha infancia, que guardo com carinho, alegria e afeicdo. Sim,
meu pai tocava sanfona e eu, diversas vezes a desafinei brincando de maquina
de datilografar nela, mas quando chegava o fim de semana, ou quando faltava
energia, acontecia a magia. Nesses grandes momentos, meu pai tirava sua
sanfona do estojo e comecava a tocar. No embalo dos sons o seu repertério ia
de La Bamba, de Ritchie Vale (1941-1959), ao Lamento de um Vaqueiro, de
Luiz Gonzaga (1912-1989). Era um momento de festa, cantavamos,
dancavamos e nos sentiamos unidas em torno desses acontecimentos t&o
expressivos.

Em minhas memorias sobre as vivéncias com a arte no ambiente
familiar também me lembro dos crochés da minha avé e dos bordados da
minha mae. Na memodria que guardo da infancia, achava tudo aquilo muito
complexo, s6 em pensar que cada ponto deveria ter sua tenséao, a forma de
como pegar na agulha, a textura da linha, e aguele primeiro nozinho que se da
pra comecar o que se chama de corrente do croché. No meu caso minha
“voinha” dizia: “Faca a correntinha”. Com seu gesto certeiro ia me ensinando a
habilidade para alongar a corrente e dar a volta para juntar, fazendo surgir uma

forma arredondada. Tantos outros modelos que ela fazia!



Me lembro que certa vez tentei fazer um descanso de prato, mas na
avaliacdo de minha vo ficou parecendo um dedal. Essa avaliacdo de minha avo
me decepcionou e me levou a pensar que eu ndo servia para fazer croché, mas
minha avé me consolava. Lembro que ela sempre voltava para dizer que eu
insistisse, que eu praticasse, que sem praticar eu nao chegaria a lugar
nenhum. Apesar da insisténcia de minha avo, ndo quis mais. Achava, e ainda
acho, esse fazer com as linhas coisa para pessoas muito habilidosas, pois a
agilidade, a atencdo de como contar os nés, o lugar certo de emenda-los e
muitos outros mistérios a dominar é algo para ser muito admirado. Mesmo que
eu tenha tanta admiracdo por mulheres que bordam, tecem, fazem rendas ou
croché, esses fazeres sdo, muitas vezes, socialmente desvalorizados, pois
nem sempre as pessoas que compram querem pagar o valor que esse trabalho
merece. Quantas vezes ouvi dizer que sdo produtos caros, mas quem faz esse
tipo de afirmacdo ndo pensa no tempo empregado para a aprendizagem, para
a elaboracdo da peca, nem no exercicio necessario para o desenvolvimento da
habilidade exigida para tal feito, e por muitas vezes n&do sdo considerados
como artisticos, mas como artesanato, como se fosse um produto menor.
Dessa maneira escolhi algo que, nas praticas corrigueiras do dia a dia, exigia
menos de mim. Assim preferi mesmo continuar aos “pulos e gracejos” da
danca e da musica.

No roteiro da minha formacdo educacional estudei no Ensino
Fundamental (EF), da Educagdo Basica (EB), um componente curricular
chamado de Educacédo Artistica. Era o ano de 1989, na Escola Estadual de
Primeiro Grau Professora Débora Duarte, na cidade de Jodo Pessoa, proxima
a casa onde morava na época e que funciona até hoje. Apesar do nome de
Educacdo Artistica faziamos coisas como uma mascara de bexiga e p6 de
serra, alguns desenhos em papel, inclusive me lembro de um evento
significativo que me marcou profundamente quando estudava no Ensino
Fundamental. Recordo um desenho que fiz e colori. Era o desenho de uma
arvore, em que deixei uma metade colorida e uma metade s6 com o lapis
grafite, em tonalidades de cinza, com a frase: “Natureza quase morta”. Essa
frase também estava em duas tonalidades para dar énfase nas questbes de
preservacdo da natureza. Olhava para meu desenho achando que a professora

iria aprovar a minha proposta e abrir uma brecha para incluir o assunto com a
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turma. No entanto, para minha surpresa ela ndo fez nenhum comentario sobre
a imagem pensada e produzida por mim. Enfim, uma avaliagdo que também
me decepcionou, pois achava que seria mais valorizada. Talvez fosse a
vaidade particular de uma adolescente do Ensino Fundamental.

Ao recordar esse acontecimento agora, depois de todo um processo
de formacdo como pedagoga, continuo com o mesmo pensamento daquele
momento. Acho que a professora perdeu uma oportunidade de introduzir e
conduzir a tematica da Educacdo Ambiental. A imagem que produzi estava em
duas tonalidades, trazendo um jogo de cores, inclusive para se pensar sobre o
que cada tonalidade nos remete, nos rememora. O que pode sugerir uma
arvore cinza em um lado, e outro ser colorido? Penso que poderia ser um
momento para refletir sobre as queimadas, a preservacdo da natureza, a
sensibilizagcdo daqueles alunos sobre estas questdes. E eu como docente
hoje? Veria nessa atividade uma possibilidade, ou deixaria passar essa
oportunidade? Espero que em meu exercicio profissional essa recordacéo
sempre esteja presente e, apesar de toda a pressdo que as docentes sofrem
para dar conta dos inUmeros conteudos e atividades exigidas pelos planos
pedagdgicos escolares, eu lembre de sempre ter um olhar para a criatividade e
as criacOes daqueles com quem trabalhar em qualquer espaco educativo.

No Ensino Médio tive a oportunidade de cursar uma Escola Técnica
Federal, no ano de 1994. Naquela época tinhamos a possibilidade de escolher
a modalidade no primeiro ano e ao cursar 0 componente curricular que ainda
se chamava Educacado Artistica, escolhi participar de um grupo de danca
folclérica. Estar nesse grupo de danca me ofereceu a possibilidade de
rememorar os gracejos da infancia, o0s momentos em casa com minha familia,
as festas com meus pais, na casa dos meus tios, com meus primos e primas.
Enfim, neste grupo vivi uma experiéncia muito positiva, vivenciando o dancar
como arte, como espetaculo a ser vivido, apreciado, compartilhado. Além de
nossas aulas no espaco escolar, faziamos apresentacdes em alguns lugares
da cidade de Jo&o Pessoa e Cabedelo.

Recordo-me que mais ou menos dois anos antes, quando ainda
cursava o Ensino Fundamental, a luta de minha méae e meu pai, para que eu e

minhas duas irmas mais velhas, estudassemos na Escola Estadual de MUsica
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Anthenor Navarro® (EEMAN), em Jodo Pessoa. E uma escola de musica,
mantida pelo sistema de ensino estadual, mas com acesso, pelo menos
naquela época, imensamente dificil pela grande concorréncia que existe
guando abrem inscricdes. Trago essa fala atualizada, pois ha poucos anos
atrds uma das minhas irmas tentou matricular seu filho mais velho, porém sem
obter éxito, por ter uma grande procura para o numero de vagas ofertadas.

Essas foram as minhas possibilidades de um envolvimento com as
realidades artisticas no a&mbito das minhas experiéncias familiares e escolares.
Penso que ainda nao existem politicas publicas que tragam possibilidades de
um maior acesso a arte, apesar de existirem hoje mais escolas publicas de
arte, como o Centro Estadual de Arte da Paraiba® (CEARTE), com cursos livres
nas areas de artes visuais, audiovisual, literatura, musica, dancga e teatro. A
acessibilidade também se relaciona com a divulgacao dessas informacdes, a
guem chega essas informacfes sobre a existéncia dos cursos, das vagas, do
periodo de matriculas, além dos recursos para manter os alunos matriculados
nos cursos oferecidos.

No Ensino Superior optei por cursar Licenciatura em Pedagogia com
area de aprofundamento em Educacéo do Campo?®, na Universidade Federal
da Paraiba (UFPB). Essa Licenciatura promove a formacéo de professores em
nivel superior através do Curso de Licenciatura em Pedagogia, para atuar,
preferencialmente, em projetos educativos nas areas rurais em geral e de
assentamentos dos movimentos sociais do campo.

O curriculo da Licenciatura em Pedagogia com area de
aprofundamento em Educacdo do Campo, como as demais Licenciaturas da
UFPB, oferece a possibilidade de cursar componentes curriculares optativos.
Foi com muito gosto que no semestre 2017.2 escolhi cursar 0 componente
curricular Tépicos Especiais em Artes Visuais II: Cultura Visual e Educacgédo das

Relacdes Etnico-Raciais*. Esse componente curricular foi muito gratificante,

! Escola Estadual de Mdsica Anthenor  Navarro (EEMAN). Disponivel
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em:
https://funesc.pb.gov.br/espaco-cultural/equipamentos/escola-de-musica Acesso em: 22 mai. 2022.
% Centro Estadual de Arte da Paraiba (CEARTE). Disponivel em: https://ceartepb.com/quemsomos/

Acesso em: 22 mai. 2022.

3Licenciatura em Pedagogia — Educacdo do Campo, Universidade Federal da Paraiba. Disponivel em:

https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/portal.jsf?lc=pt BR&id=2699762 Acesso em: 22 mai. 2022.
* Componente curricular Tépicos Especiais em Artes Visuais Il - Cultura visual e Educacdo das

relagbes étnico-raciais. Carga horaria: 60 horas. Ementa: Andlise das perspectivas tedricas da
Cultura Visual e suas potencialidades na Educacdo Basica. As Visualidades e as Politicas de


https://funesc.pb.gov.br/espaco-cultural/equipamentos/escola-de-musica
https://ceartepb.com/quemsomos/
https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/portal.jsf?lc=pt_BR&id=2699762
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pois foi ofertado para estudantes de graduacdo e pds-graduagdo ao mesmo
tempo. No inicio senti um pouco de receio por estar com estudantes de
mestrado, com estudos mais avancados, mas como estudante da graduacao
fui acolhida por colegas e docentes que compartilharam seus conhecimentos
sobre arte e a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais.

Nesse componente curricular pude realizar uma imerséo sobre tudo
gue eu achava entender sobre arte tendo em vista que a partir desse momento
pude classificar dentro de mim tudo que sentia em relagdo ao que me era
sempre apresentado, pois me instigou a refletir de como somos formados pelas
imagens e com 0 que vemos nos constroi, a forma de olhar, de escolher, de
viver e sentir.

Foi possivel conhecer artistas que discutiam temas tao fortes como o
racismo, como Rosana Paulino, Priscila Rezende, Renata Felinto, entre tantas
outras mulheres como eu. Os debates sobre o racismo como construcao
ideoldgica das ideias e valores construidos pela civilizacdo europeia, a partir do
século XVI ao entrar em contato com a diversidade humana e consolidada com
as ideias da Eugenia do século XIX, foram alimentados pela leitura de
Schucman (2010).

A partir do que estudei no componente curricular Cultura Visual e
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais, neste TCC me refiro aos termos
racismo, discriminagcdo e preconceito a partir de Andreucci (2016),
compreendendo o racismo como “[...] 0 conjunto de teorias e crencas que
pregam uma hierarquia entre as ragas, etnias ou determinadas categorias de
pessoas” (ANDREUCCI, 2016, s.p.). A “[...] discriminacdo como a quebra do
principio da igualdade, como distingdo, exclusdo, restricdo ou preferéncia,
motivado por raca, cor, sexo, idade, trabalho, credo religioso ou convicgbes
politicas” (ANDREUCCI, 2016, s.p.). O preconceito como “[...]Jopinido ou
sentimento, favoravel ou desfavoravel, concebido sem exame critico, ou ainda
atitude, sentimento ou parecer insensato, assumido em consequéncia da
generalizacdo apressada de uma experiéncia pessoal ou imposta pelo meio,
conduzindo geralmente a intolerancia” (ANDREUCCI, 2016, s.p.).

Representacdo. As colonialidades na relagdo entre Educacéo e Visualidades. Da raca a etnicidade e
a construcdo de identidades étnico-raciais no Brasil recente. Marcos legais sobre a inclusdo
obrigatoria do ensino de "Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena" no Ensino Fundamental e
Médio.


https://www.geledes.org.br/racismo-e-preconceitos/
https://www.geledes.org.br/racismo-e-preconceitos/
https://www.geledes.org.br/racismo-e-preconceitos/
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Figura 1. Musa paradisiaca, 2018. Rosana Paulino.
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Fonte: Rosana Paulino: a costura da memoéria. Pinacoteca de Sao Paulo, 2018.

A partir das reflexdes de algumas imagens da artista Rosana
Paulino, que através das imagens, esculturas, instalacfes traz a tona essa
reflexdo sobre a mulher negra na sociedade brasileira, essa invisibilidade
construida por ideias colonizadas. Nesse componente curricular fui
compreendendo as falas que fomos acomodadas a repetir, sem refletir,
achando que tudo estava no seu devido lugar, quando na verdade, ainda tinha
e tem muita coisa fora da ordem real das coisas e pessoas. Essa compreenséo
foi chegando na medida em que refletiamos sobre as imagens e producdes

artisticas que nos eram apresentadas.
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Figura 2. Performance Bombril, de Priscila Rezende, 2010.
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Fonte: Website da artista.
Disponivel em: http://priscilarezendeart.com/projects/bombril-2010/

Esta performance da artista Priscila Rezende me fez aprofundar
ainda mais nas questdes que envolvem o corpo negro em nossa sociedade,
identificando-me de quanto faz-se necessério essas desconstrucbes do
racismo velado, através de piadas com nosso cabelo, das profundas marcas
gue tem deixado, de quanto ainda precisa-se pensar nas formas da Otica
apresentada para sociedade.

Inclusive nessa reflexdo me voltei bastante para pensar o
componente curricular arte na 6tica da educacao do campo. Comecei a pensar
sobre os inUmeros preconceitos que sofrem os povos do campo, em vista de
sua cultura, suas crencas, seu modo de vida. Quantos dessas pessoas nao sao
tachadas de “macumbeiras”® por serem de comunidades quilombolas, por

terem praticas culturais de dancas, tais como ciranda, coco de roda, capoeira,

® Apesar de “macumba’ ser um instrumento de percussdo e macumbeiro 0o misico que toca esse
instrumento,em geral o termo € empregado em sentido pejorativo desde o Brasil-col6nia, como algo
do mau. Ver: Chuta que é macumba. Carta Capital, 21.05.2019. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/chuta-gue-e-macumba/ Acesso em 22 mai. 2022.
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maculelé e tantas outras? Quantas falas e imagens de produc¢des artisticas que
acabam sendo interpretadas como “praticas do mal” porque sao julgadas a
partir de um unico e limitado ponto de vista? Quantos tipos de exclusdo por cor,
por prética religiosa, por costumes culturais? Por que ndo ver a diversidade

continental e que nas suas trocam tornam-se praticas ainda mais inovadoras?

Figura 3. Opera Café, Movimento Sem Terra, 2022.

VLOG | Opera Café - O teatro € do Povo

Fonte: Still do video Opera Café - O teatro é do Povo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=InRQlavAHQM&t=181s

Através desta imagem que nos lembra desta apresentacdo Opera do
café - O teatro € do povo, em que a representacdo do Movimento dos Sem
Terra (MST) vem recordar que os povos do campo também devem ocupar 0s
espacos publicos, trazendo sua arte, seus cantos de luta.

Ao refletir sobre minha possivel pratica preferencialmente, em
projetos educativos nas areas rurais e de assentamentos dos movimentos
sociais do campo, tenho pensado se essas praticas culturais dos povos do
campo s6 serdo reconhecidas se validadas pelo “discurso da arte” (COLI,
2006) como explicarei no proximo capitulo. Desde 0 momento em que cursei
esse componente curricular venho pensando sobre isso e a reflexdo se
acentuou depois que o Movimento Sem Terra (MST) ocupou durante uma
semana o Theatro Municipal de S&o Paulo, na cidade de Sé&o Paulo,

participando da Opera Café junto a outros artistas. A Opera Café foi composta
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por Felipe Senna® inspirada em um romance inédito de Mario de Andrade
(1893 — 1945), que foi adaptado pelo dramaturgo Sérgio de Carvalho. O
romance Café, escrito entre 1932 e 1942, apresenta uma ficticia revolucao de
trabalhadores rurais ap0s a crise da Bolsa de Valores de Nova York, em 1929,
conhecida como Crash de 29. Os povos do campo terdo suas praticas culturais
reconhecidas como artisticas quando dancarem e cantarem com o pé na terra,
como os participantes do Coco de Roda Novo Quilombo, no municipio do
Conde, Paraiba, ou somente se cantarem e representarem a partir das regras e
convengdes do palco do Theatro Municipal de S&o Paulo?

Figura 4. Coco de Roda Novo Quilombo - Conde/Paraiba, 2022.

Fonte: Coco de Roda Novo Quilombo - Conde/Paraiba. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=489554806090149&set=pb.100051069024
227.-2207520000..&type=3

Seguindo na minha formag&o na Licenciatura em Pedagogia com

area de aprofundamento em Educacdo do Campo, também cursei o

® Website de Felipe Senna. Disponivel em: https://felipesenna.com/bio/ Acesso em: 22 mai. 2022.
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componente curricular Artes e Educacdo’. Esse componente curricular
obrigatério ofereceu grandes possibilidades de formacdo, mesmo sendo
cursado na modalidade remota, devido a Pandemia COVID-19. Fui
surpreendida com aulas bem diferenciadas e experiéncias inesqueciveis como
a oficina com o Projeto Artistico-Pedagdgico Pau e Lata®. Esse projeto com 25
anos de existéncia em Alagoas e Rio Grande do Norte, desenvolve um trabalho
artistico e pedagodgico a partir dos ritmos da cultura brasileira, utilizando
instrumentos de percussao alternativos e convencionais para musicalizagéo e
investigacdo sonora. Nos ofereceram a pisada do coco, a quebrada do
maracatu, a energia do afoxé com materiais que muitos podem pensar que Sao
de descarte, mas tem a grande funcdo de juntar e pensar a coletividade.
Também tivemos a possibilidade de uma aula com um colega da turma
(Geybson) que trouxe um pouco do teatro para nds. Falamos sobre as
mulheres que achavamos importantes e incriveis em nossa vida, trazendo
imagens das mesmas.

No contexto académico da Licenciatura em Pedagogia com area de
aprofundamento em Educacdo do Campo, também participei do Programa
Residéncia Pedagdgica (PRP). Este programa trouxe a possibilidade de ir além
do ato educativo, trouxe reflexdes tedrico-metodoldgicas a partir da articulacéo
entre teoria e pratica, afinal, o Programa Residéncia Pedagogica “[...] tem por
objetivo induzir o aperfeicoamento da formacdo pratica nos cursos de
licenciatura, promovendo a imersao do licenciando na escola de educacao
basica, a partir da segunda metade de seu curso” (CAPES, 2018). Apesar
dessa excelente proposta, ha minha experiéncia pude perceber o quanto a
propria organizacdo escolar ndo possibilita aos residentes de Pedagogia as
praticas em arte, tendo em vista que realizamos somente regéncias de:
Portugués, Matematica, Ciéncias, Geografia e Historia. Ressalto aqui que, de
modo bem particular neste longo periodo da Pandemia COVID-19, foi a arte

gue nos ajudou a construir as regéncias, por meio de musicas, videos,

! Componente curricular Artes e Educacéao (1302418) 60 horas. Ementa: A importancia da arte
na educacdo como processo de criacao e de ensino. Vivéncia de diferentes linguagens da arte.
A mistica nos movimentos sociais como um processo educativo. Disponivel em:
https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/curso/resumo_curriculo.jsf Acesso em: 22 mai. 2022.

®Projeto Artistico-Pedagdgico Pau e Lata. Disponivel em: https://www.facebook.com/pauelata/
Acesso em: 22 mai. 2022.
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contagcdo de historias, fantoches, jogos, filmes, dobradura, atividades criativas
gue ndo podem estar desconectadas da pratica docente.

A partir de todas essas experiéncias me senti instigada a investigar
se existia um pensamento Unico em relacdo a arte-educacdo na Educacao do
Campo ou se teriam propostas diferentes. Assim fui alimentando a pergunta
gue gerou a producdo deste TCC: o que se discute sobre arte-educacdo nos
Trabalhos de Concluséo de Curso da Licenciatura em Pedagogia com area de
aprofundamento em Educacdo do Campo da UFPB?

A partir dessa pergunta geradora defini como objetivo geral: analisar
a discussédo sobre arte-educacdo nos Trabalhos de Conclusdo de Curso da
Licenciatura em Pedagogia com éarea de aprofundamento em Educacéo do
Campo da UFPB. Como objetivos especificos: abordar a proposta do
componente curricular arte na escola brasileira; apresentar a discussao sobre
arte-educacdo nos Trabalhos de Conclusdo de Curso da Licenciatura em
Pedagogia com area de aprofundamento em Educacdo do Campo da UFPB;
problematizar os achados e as auséncias na discussdo sobre arte-educacéo
dos Trabalhos de Concluséo de Curso da Licenciatura em Pedagogia com area
de aprofundamento em Educacéo do Campo da UFPB analisados.

A metodologia desenvolvida a partir dos objetivos indicados tem
carater exploratério de cunho bibliografico e documental, de forma que
analisando o que se tem publicado sobre a temética, possa trazer luzes para

mais relatos e escritos sobre arte-educacéo do campo.

As pesquisas exploratérias tém como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo
em vista a formulacdo de problemas mais precisos ou
hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores.
Habitualmente envolvem levantamento bibliografico e
documental, entrevistas ndo padronizadas e estudos de caso
(GIL, 2008, p. 27).

Segundo Severino (2007) o levantamento bibliogréfico é realizado a
partir de publicacbes existentes que contribuem significativamente para o
desenvolvimento de estudos posteriores, ampliando o conhecimento do
pesquisador sobre o objeto de estudo que é o maior propésito do exercicio
educacional na Universidade. O levantamento documental incluiu os seguintes

documentos: a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDBEN), Lei
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n° 9.394/1996; A Resolugdo CNE/CEB n° 5/2009, que fixa as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantii e a Resolucdo CNE/CEB
n.7/2010, que fixa Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
de nove anos.

Foi a partir dessas referéncias que caminhei para produzir este TCC,
mapeando o0 que ja se escreveu sobre a arte-educacdo nos Trabalhos de
Conclusdo de Curso da Licenciatura em Pedagogia com area de
aprofundamento em Educacdo do Campo da UFPB. Para isso realizei um
levantamento bibliografico no Repositério Institucional da UFPB® a partir das
palavras-chave: arte, arte-educacéo e ensino de arte, restringindo a busca no
tipo de documento TCC, entre os anos de 2011 e 2021, por causa de oferecer
um conhecimento atualizado. Obtive 100 (cem) resultados, mas desses
resultados somente 4 (quatro) foram realizados na Licenciatura em Pedagogia
com area de aprofundamento em Educacdo do Campo. Os trabalhos
localizados, em ordem cronoldgica, foram os de Dantas; Lino (2014), Ramalho
(2017), Apolinario (2018) e Dias (2019), que serdo devidamente analisados em
capitulo posterior.

Assim sendo, com todos os dados obtidos no levantamento
bibliografico e documental organizei este TCC do seguinte modo:
primeiramente uma discussdo sobre arte, a sua proposta de componente
curricular na escola brasileira como ensino e o conceito de arte-educacéo,
cunhado por Ana Mae Barbosa como o “[...Jcuidado de ampliar a capacidade
das pessoas acolherem a arte, se relacionarem com a arte” (BARBOSA, 2016,
s.p.). No capitulo seguinte analiso os trabalhos de Dantas; Lino (2014),
Ramalho (2017), Apolinario (2018) e Dias (2019) que foram produzidos na
Licenciatura em Pedagogia com é&rea de aprofundamento em Educacdo do
Campo, indicando o que considero como auséncias. Por fim as consideracfes

gue foram possiveis alcancar com a realizacao deste trabalho.

® Repositorio Institucional da UFPB. Disponivel em: https:/repositorio.ufpb.br/jspui/?locale=pt BR

Acesso em: 22 mai. 2022.
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2. A ARTE, SEUS ENSINOS E A ARTE-EDUCACAO

A arte sempre esteve presente ao longo da histéria da humanidade,
nas mais variadas formas de expressdo. Um exemplo muito préximo de nds, no
territério da Paraiba, encontramos na producdo dos povos origindrios que
ocupavam esse territorio e ja grafaram em baixo relevo a chamada Pedra do

Ing&, muito antes da invaséo europeia do continente.

Figura 5. Pedra do Inga, Paraiba.

Fonte: IPHAN. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/824

A famosa Pedra do Ingé localiza-se na zona rural do municipio de
Ing4, unidade geoambiental do semiarido nordestino, cuja cidade sede
encontra-se cerca de 105 km da capital do estado da Paraiba. Segundo o
Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)*, todo esse sitio
encontra-se protegido desde maio de 1944, com inscri¢des no Livro de Tombo

das Belas Artes e no Livro do Tombo Historico, sendo o primeiro monumento

19 |nstituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/824 Acesso em: 22 mai. 2022.
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de arte rupestre protegido no Brasil e o Unico reconhecido também pelo seu
conteudo artistico, além da importancia historica. Para o IPHAN esse sitio
oferece 0 conjunto mais representativo desse tipo de gravura no Brasil, por

causa do uso

[...] de representagcbes ndo figurativas na composicdo de
grandes painéis de arte rupestre e que exprimem 0 génio
criativo de um grupo humano que se apropriou de padrbes
estéticos abstratos como forma de expresséo, e possivelmente,
de conceitos simbdlico-religiosos, diferentemente de outras
culturas que, em sua maioria, utilizou-se de representacdes
antropomoérficas e zoomoarficas (IPHAN, s.d., s.p.)

O IPHAN ainda nao foi capaz de indicar uma data em que essas
representacdes foram produzidas, mas reconhece que pode ter mais de seis
mil anos de existéncia. Apesar da sua antiguidade essa arte rupestre segue
inspirando artistas de hoje, como o cordelista paraibano Vanderley de Brito:

Ja em meu discernimento,
Por favor, ndo leve a mal,
O teor do monumento
Revela um canto tribal
Um hino de sortilégio

Da casta sacerdotal

Um local de cantorias

E invocagfes musicais
Remonta mitologias

Ritos cerimoniais

Ao som de um maraca
Ali, na Pedra do Inga,
Registra antigos anais
Um cédigo evocativo

De muita sororidade

Um cantico recitativo

A honra de divindade
Gravado por erudito

Em forma de manuscrito
Legado a posteridade
Mas é s6 uma arguicao
O Ingéa nédo se traduz

E demais uma opinido
Desta pedra que reluz
Tao esmera e vigorosa
Que até hoje, caprichosa,
Nos desafia e seduz (BRITO, 2009, p. 30)

Mesmo que o IPHAN se refira & Pedra do Inga como representacfes
nao figurativas que exprimem o génio criativo de um grupo humano que se

apropriou de padrBes estéticos abstratos como forma de expressado, esses
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padrdes abstratos também inspiram representacfes figurativas, como a

Histéria em Quadrinho produzida pelo artista visual paraibano Shiko (Patos,

1976).

Figura 6. Piteco, Ing4, de Shiko e Mauricio de Sousa, 2013.

Fonte: Panini Comics. https://loja.panini.com.br/panini/produto/Produto-11283.aspx

As representacfes da Pedra do Inga também inspiraram o universo

emblematico das iluminogravuras do paraibano Ariano Suassuna (1927 -

2014):

As imagens, por exemplo, da itaquatiara Pedra do inga, na
Paraiba, aparecem em varias iluminogravuras, e alguns dos
titulos de sonetos recebem uma caligrafia que lembra os tragos
de suas insculturas [..] Como ja foi dito, essas figuras
suscitaram, ao longo do tempo, diversas interpretacdes
diferentes, muitas vezes ligadas ao universo mitico. A voz de
Suassuna se junta, portanto, ao coro dos que, fascinados com
essa producao, atribuiram sentidos proprios ao que viam [...]
(SUASSUNA, 2017, p. 137 — 147)
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Figura 7. Capa de Dez Sonetos com Mote Alheio, Ariano Suassuna, 1980.

Fonte: Capa de Dez Sonetos com Mote Alheio. Recife: edicdo manuscrita e
iluminogravada por Ariano Suassuna, em 1980.
https://www.rmgouvealeiloes.com.br/peca.asp?ID=223060

Palavras e imagens, de ontem e de hoje, para atribuir sentidos ao
gue se vive. Esse é um pequeno exemplo do quanto a arte esteve e continua
presente na histéria da humanidade. Apesar de ser um fazer tdo presente na
histéria da humanidade a sua definicdo ndo é tarefa facil, como afirma Coli

(2006)

[...] é importante ter em mente que a ideia de arte ndo é prépria
a todas as culturas e que a nossa possui uma maneira muito
especifica de concebé-la [...] Desse modo, 0 ‘em si’ da obra de
arte, ao qual nos referimos, ndo é uma imanéncia, € uma
projecdo. Somos nds que enunciamos o “em si’ da arte, aquilo
gue nos objetos €&, para nés, arte (COLI, 2006, p. 26)

A partir da citacdo de Coli (2006) podemos dizer que essa nocéo de
arte varia ao longo do tempo e das culturas e que as tentativas para definir e
delimitar a arte sdo em vao. Como historiador da arte Coli (2006) indica que
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podemos compreender arte como: “[...] certas manifestagdes da atividade
humana diante das quais nosso sentimento é admirativo, isto €: nossa cultura
possui uma nocdo que denomina solidamente algumas de suas atividades e as
privilegia” (COLI, 2006, p. 8).

Dentre as varias metodologias utilizadas por muitos para delimitar
essa perspectiva do que possa ser arte, existe o discurso sobre o objeto
artistico e também locais onde a arte pode manifestar-se, quer dizer, locais que
também dao estatuto de arte a um objeto. Conforme Coli (2006) importante é
termos em mente que o estatuo da arte ndo parte de uma definicdo abstrata,
l6gica ou tedrica, mas € instrumentalizada pela cultura, dignificando
determinados objetos sobre os quais ela recai.

A arte instala-se em nosso mundo por meio do aparato cultural
gue envolve o0s objetos: o discurso, o local, as atitudes de
admiracao [...] eles permitem a manifestacdo do objeto artistico
ou, mais ainda, ddo ao objeto o estatuto de arte: a galeria
permite que o pintor exponha seus quadros (isto é, que
‘manifeste’ sua arte) e, além disso, determina, escolhendo um
tipo de objeto dentre os inUmeros que nos rodeiam, que ele seja
‘artistico’. Mas esses instrumentos nao se limitam a tragar uma
linha diviséria separando os objetos artisticos e os ndo artisticos;
nao se contentam em criar uma ‘reserva’ de arte. Eles intervém,
por assim dizer, na disposicdo relativa dos objetos artisticos;
pretendem ensinar-nos que tal obra tem mais interesse que
outra, que tal livro ou filme é melhor que outro, que tal sinfonia é
mais admiravel que outra: isto €, criam uma hierarquia dos
objetos artisticos [...] A critica, portanto, tem o poder nao sé de
atribuir o estatuto de arte a um objeto, mas de o classificar numa
ordem de exceléncias, segundo critérios préprios (COLI, 2006, p.
11)

Como responsaveis por esse discurso Coli (2006) destaca criticos
de arte, historiadores da arte, peritos, conservadores de museu e por locais
especificos onde a arte se manifesta, museus e galerias, mas sera que
docentes e escolas também ndo participariam desse discurso? No
planejamento de aulas, na selecdo de artistas e conteidos docentes também
nao legitimariam determinados objetos, mesmo que o sistema da arte ndo nos
reconheca como produtores desse discurso? A escola nédo seria um lugar em
gue a arte também acontece?

Coli (2006) observa que o discurso que determina o estatuto da arte
vem de outra natureza, mais complexa, mais arbitraria ao julgamento

puramente técnico. Nesse meio existem as questdes de afinidades da cultura,
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do critico e do artista; das coincidéncias dos problemas tratados e tantos outros
elementos que podem entrar em cena para determinar tal ou qual preferéncia.
Outro aspecto que Coli (2006) destaca € a frequentacao.

A fruicdo da arte ndo € imediata, espontanea, um dom, uma
graca. Pressupfe um esforco diante da cultura. Para que
possamos emocionar-nos, palpitar com o espetaculo de uma
partida de futebol, € necessario conhecermos as regras desse
jogo, do contrario tudo nos passara desapercebido, e seremos
forcosamente indiferentes. O conhecimento das regras do
futebol é relativamente simples. Basta alguma assiduidade as
partidas para se perceberem as qualidades, os defeitos das
equipes e diferentes jogadores. A arte, no entanto, exige um
conjunto de relacfes e de referéncias muito mais complicadas.
Pois as regras do jogo artistico evoluem com o tempo,
envelhecem, transformam-se nas méos de cada artista. Tudo na
arte — e nunca estaremos insistindo bastante sobre esse ponto —
€ mutavel e complexo, ambiguo e polissémico. Com a arte ndo
se pode aprender “regras” de apreciacao. E a percepc¢ao artistica
ndo se da espontaneamente (COLI, 2006, p. 47)

Neste percurso também temos a frequentacdo e podemos perguntar
sobre quais as oportunidades que nos sdo oferecidas para conhecer as regras
do futebol e as oportunidades para conhecer as regras do jogo artistico? A
partir dessa nocdo de frequentacdo € possivel perceber como a sociedade
delimita o tipo de consumo de cada arte. Seguindo ainda com as reflexdes do
autor é possivel perceber que os objetos artisticos estdo intimamente ligados
aos contextos culturais que nutrem a cultura, mas também sao nutridos por ela
e sO adquirem razdo de ser nessa relacdo dialética. Estes pensamentos sobre
a sensibilidade inata ou fruicAo espontanea atrapalham a relacdo com a
producéo artistica e o esfor¢co necessério para um contato mais rico com ela.

A partir de Coli (2006) vemos que 0 acesso a arte tem suas
dificuldades, depende de circunstancias materiais, meios concretos que nao
séo oferecidos a todos. Desse modo, 0 autor entende que ao aqueles que leem
seu texto, certamente ndo sdo operarios, lavradores, e possivelmente vivem na
proximidade de um grande centro.

Assim, num pais como 0 nosso, temos que acrescentar ao
esforco que a obra, pela sua complexidade, exige de noés, o
esforco de alcancar concreta, materialmente, a producéo
artistica. Somos condenados a redobrar nosso empenho,
nosso interesse, nossa busca. E esse esforco coloca de per si
o problema, ndo mais individual, mas social, do direito a
freqUentagdo. Assim, as pessoas que, em nossa sociedade,
tém consciéncia do papel fundamental desempenhado pela
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arte no seio da cultura, sdo forgosamente obrigadas a colocar o
problema do acesso a obra. E necessario exigir os meios da
freqlientagcéo (COLI, 2006, p. 54)

Esse esfor¢o social do direito ao acesso e a frequentacdo da arte
passa por considerar a escola como um lugar de arte, um lugar de acesso e
frequentacdo, o que gera o esforco de incluir arte no curriculo da Educacéo

Basica.

2.1 Ensino de Arte

A inclusdo da arte como componente curricular da Educacao Basica
no Brasil foi uma conquista de vérios artistas e educadores ao longo de todo o
século XX. Ao ser promulgada a primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), Lei n°® 4024/1961, em 1961, a arte marca sua
presenca como atividade complementar. O artigo 38, inciso IV, determinava
atividades complementares de iniciacdo artistica nos curriculos escolares, que
nas escolas dever-se-ia existir atividades complementares de iniciacao
artistica. Dez anos depois, a LDBEN, n° 5692/1971, em seu artigo 7°
estabeleceu como atividade obrigatdria a Educacéo Artistica. Somente com a
Lei n® 9.394/1996 que a arte passa a ser considerada componente curricular
obrigatorio de toda a Educacao Basica, como determina seu artigo 26° (SILVA,
2016).

O artigo 26° da Lei n° 9.394/1996 legisla que os curriculos da
Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio devem ter base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. O paragrafo segundo desse artigo refere-se ao ensino de arte,
especialmente em suas expressdes regionais, como componente curricular
obrigatério da Educacéo Bésica. E o paragrafo sexto que indica claramente que
as artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular arte. H4 ainda um paragrafo pouco
comentado nesse artigo, que é o paragrafo oitavo, que determina a exibicao de

filmes de produgcdo nacional como componente curricular complementar
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integrado a proposta pedagodgica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatoria
por, no minimo, duas horas mensais.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil e para
o Ensino Fundamental também informam sobre o ensino de arte. A Resolucao
CNE/CEB n° 5/2009, que fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil, em seu artigo 3° determina que o curriculo da Educacédo
Infantil deve articular as experiéncias e 0s saberes das criancas com 0s
conhecimentos que fazem parte do patrimbnio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnoldgico, a fim de promover o desenvolvimento integral das
criancas. Por outro lado, o artigo 4° menciona que as propostas pedagdgicas
necessitam compreender a crianga como sujeito histérico de direitos que
constréi sua identidade na medida em que brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos. Nessa
Resolucdo vemos como a arte atravessa toda a proposta pedagodgica da
Educacado Infantil, pois como o artigo 6° enfatiza, deve ser respeitado o
principio estético da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade
de expresséo nas diferentes manifestacdes artisticas e culturais.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
também referem-se ao ensino de arte no artigo 8° ao indicarem a
indivisibilidade das dimensfes expressivo-motora, afetiva, cognitiva, linguistica,
ética, estética e sociocultural da crianca; a apropriacdo das contribuicbes
histérico-culturais dos povos indigenas, afrodescendentes, asiaticos, europeus
e de outros paises da América; as historias e as culturas africanas, afro-
brasileiras, bem como o combate ao racismo e a discriminacao.

O ensino de arte também estd indicado na Resolucdo CNE/CEB
n.7/2010, que fixa as Diretrizes Nacionais para o Ensino Fundamental de nove
anos, pois o artigo 14° ratifica o artigo 26° da LDBEN. As Diretrizes Nacionais
para o Ensino Fundamental apontam para um grande desafio as pedagogas,
pois o artigo 31° indica que do primeiro ao quinto ano do Ensino Fundamental,
0 componente curricular arte podera ficar a cargo da professor de referéncia da
turma, aquela com a qual os alunos permanecem a maior parte do periodo
escolar, ou de professores licenciados nos respectivos componentes. Esse
artigo sinaliza o desafio para com o repertério artistico e cultural das

pedagogas, na medida em que no planejamento de aulas, na selecao de
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artistas e conteudos poderemos legitimar, ou ndo determinadas praticas e
produtos artisticos e culturais.

Magalhées, Vidal e Silva (2015) provocam seus leitores a pensar se
arte na formacdo humana € privilégio ou necessidade. Essa provocacao nos
remete as mais variadas formas que o ensino de arte foi ganhando nos
curriculos escolares. Os autores afirmam que se o objetivo da escola for dar
acesso a cultura o conhecimento da arte € uma necessidade para uma
formacdo humanizada. Ao longo do percurso da arte na escola, os autores
identificam duas grandes tendéncias teoricas: a Tendéncia Idealista-Liberal e a
Tendéncia Realista-Progressista.

A Tendéncia ldealista-Liberal parte de uma concepcéo idealista que
confere & educacdo escolar a capacidade de construir uma sociedade
igualitaria e democratica homogeneizado os contetdos. Essa tendéncia tem se
alimentado das Pedagogias Tradicional, Nova e Tecnicista. No ensino da arte a
Pedagogia Tradicional se caracteriza pela estética que busca imitar modelos,
como no ensino de desenho e dos trabalhos manuais, valorizando a copia de
modelos e a técnica de representacdo em perspectiva.

A Pedagogia influenciada pela Escola Nova enfatiza a arte infantil e
as etapas do grafismo da crianca, para classificar e tipificar esse processo. A
Pedagogia Tecnicista coloca sua énfase nas técnicas, como 0S processos de
ampliacdo e reducdo de imagens descontextualizadas, ligadas as datas
comemorativas e as festas do calendario religioso e civico.

Por outro lado, Magalhdes, Vidal e Silva (2015) indicam que a
Tendéncia Realista-Progressiva esperou superar a Tendéncia Idealista-Liberal
com as contribuicbes das pedagogias progressistas. Para as pedagogias
progressistas a énfase est4 na conscientizagdo politica para favorecer uma
cidadania consciente, critica e participante.

N&o se ha de negar que existem lacunas provocadas pelo equivoco
da funcdo da arte no processo de escolarizacdo. Dessa maneira Magalhaes,
Vidal e Silva (2015) consideram imprescindivel
pensar/pesquisar/propor/planejar os contetudos para cada linguagem artistica
sinalizando um posicionamento contemporaneo para o ensino de arte:

Diferentemente dos demais momentos — que priorizavam
técnicas, copia de modelos ou ainda a livre expressdo da
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crianga —, a perspectiva contemporanea para o Ensino da Arte,
toma como objeto a prépria Arte como orientadora dos
processos de ensinar e aprender Arte, contribuindo para uma
formacdo humanizadora e critica dos sujeitos, aberta para a
pluralidade de leituras do mundo. Isso quer dizer que a
perspectiva contemporanea para o Ensino da Arte tem como
objetivo  contribuir na formacdo das criancas, no
reconhecimento de si enquanto sujeito situado em um espaco
histérico/social/cultural/politico/econémico, capaz de conhecer
e dialogar com outras vivéncias e culturas, perceber diferentes
formas de ver, reconhecer o mundo pela Arte presentes nos
diversos espacos, museus, galerias, teatros, cinemas, festivais,
mercados, feiras, midia impressa, fotografia, centros de
exposicdo, dentre tantas possibilidades de leitura de mundo
existentes (MAGALHAES; VIDAL; SILVA 2015, p. 16)

A partir da citacdo de Magalhédes, Vidal e Silva (2015) é possivel
concluir que a perspectiva contemporanea para o ensino de arte € a de tornar a

arte como guia de todo o processo educativo.

2.2. Arte-educacéo

O tdpico anterior destacou que o ensino de arte, ou seja, a inclusao
da arte como componente curricular da Educacédo Bésica no Brasil foi uma
conquista de varios artistas e educadores ao longo de todo o século XX. A
finais do século XX, mais precisamente na década de 1980, varias artistas e
educadoras se posicionaram contra a politica da Educacao Artistica imposta
pela Lei n° 5.692/1971, editada no periodo da ditadura militar entre os anos de
1964 e 1986.

Uma das educadoras que combateram veementemente essa politica
de Educacdo Artistica foi Ana Mae Barbosa, fomentando a fundacdo de
associacfes de arte-educadores por todo o Pais, como a Associacao de Arte-
Educadores de Sao Paulo (AESP), a Associacdo de Arte-Educadores do
Nordeste (ANARTE), a Associacao de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul
(AGA), a Associacao de Profissionais em Arte-Educacdo do Parana (APAEP),
e liderando a organizacéo da Federacdo de Arte-Educadores do Brasil**.

Os anos 80 tém sido identificados como a década da critica da
educacdo imposta pela ditadura militar e da pesquisa por

! Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB). Disponivel em: http://faeb.com.br
Acesso em: 22 mai. 2022.
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solu¢des, mas estas ndo tém sido ainda implementadas no
Pais porque a primeira preocupacao depois da restauracdo da
democracia em 1983 foi uma campanha por uma Nova
Constituicdo que libertaria o Pais do regime autoritario. A
Constituicdo da Nova Republica de 1988 menciona cinco vezes
as artes no que se refere a protecdo de obras, liberdade de
expressao e identidade nacional. Na Secéo sobre educacéo,
artigo 206, paragrafo Il, a Constituicdo determina: ‘O ensino
tomara lugar sobre os seguintes principios (...). Il — liberdade
para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar pensamento,
arte e conhecimento’. Esta é uma conquista dos arte-
educadores que pressionaram e persuadiram alguns
deputados que tinham a responsabilidade de delinear as linhas
mestras da nova Constituicdo. Os arte-educadores no Brasil
sdo politicamente bastante ativos Os arte-educadores no Brasil
sdo politicamente bastante ativos. A politizagdo dos arte-
educadores comecou em 1980 na Semana de Arte e Ensino
(15-19 de setembro) na Universidade de S&o Paulo, a qual
reuniu 2.700 arte-educadores de todo o Pais. Este foi um
encontro que enfatizou aspectos politicos através de debates
estruturados em pequenos grupos ao redor de problemas
preestabelecidos como a imobilizacdo e isolamento do ensino
da arte; politica educacional para as artes e arte-educacao;
acdo cultural do arte-educador na realidade brasileira;
educacao de arte-educadores, etc. (BARBOSA, 1989, 173)

A citacdo de Barbosa (1989) indica como artistas e educadores
passaram a utilizar a expresséo arte-educacéao para se opor e se diferenciar da
politica de Educacdo Artistica da ditadura militar da época com a Lei n°
5692/1971, identificando como: “Uma das funcdes da arte-educacéo € fazer a
mediagcao entre a arte e o publico” (BARBOSA, 1998, p. 17). Nessa mediagao
entre arte e o publico a referéncia ao educador Paulo Freire (1921 — 1997) foi
explicita desde os seus inicios:

Nés aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacao
cultural na educacdo. As décadas de luta para salvar os
oprimidos da ignorancia sobre eles proprios nos ensinaram que
uma educagdo libertaria terd sucesso s6 quando o0s
participantes no processo educacional forem capazes de
identificar seu ego cultural e se orgulharem dele (BARBOSA,
1998, p. 15)

Barbosa (1998) salienta que o trabalho de arte-educacédo trata da
guestdo do devir, discutindo a condicdo de colonizador e colonizado, nos
instigando a pensar uma arte-educacdo voltada para o desenvolvimento de
diferentes codigos culturais, que favoreca o estimulo sobre a importancia de

uma cultura local, na qual cada sujeito desperte e leve em conta essa cultura.
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De acordo com Barbosa (1998), no mundo ocidental ocorreu uma
forte dominacéo cultural por parte da cultura europeia, e atualmente também
por uma cultura estadunidense, branca, ou seja, as culturas primeiras de nossa
terra, que sao as culturas indigenas foram colocadas como cultura de segunda
categoria, chamando-as assim de conjunto de tradicbes. Por essa razdo a
autora defende que o trabalho de arte-educacdo prima pela busca de
identidade, ecologia e leitura cultural, na qual os diferentes povos possam
encontrar a possibilidade de reconhecer suas culturas e seus proprios valores.

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos
diferentes codigos, classes, grupos étnicos, crencas e sexos na
nacao, assim como o didlogo com os diversos codigos culturais
das varias na¢fes ou paises, que incluem até mesmo a cultura
dos primeiros colonizadores. Os movimentos nacionalistas
radicais que pretenderam o fortalecimento da identidade
cultural de um pais em isolamento, ignoram o fato de que o seu
passado ja havia sido contaminado pelo contato com outras
culturas e sua histéria interpenetrada pela histéria dos
colonizadores. Por outro lado, os colonizadores ndo podem
esquecer que, historicamente, eles foram obrigados a
incorporar 0s conceitos culturais que o oprimido produziu
acerca daqueles que os colonizaram (BARBOSA, 1998, p.
15)

Seguindo a reflexdo de Barbosa (1998), as culturas de classes
sociais baixas continuam a serem ignoradas pelas instituicdes educacionais,
reconhecendo nestas questdes a interculturalidade. A autora destaca que
educadores envolvidos na tarefa vital do reconhecimento da identificacdo
cultural, ndo podem alcancar um resultado significativo do seu trabalho sem o

conhecimento da arte, pois

Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam
aquilo que a historia, a sociologia, a antropologia etc., ndo
podem dizer porque elas usam um outro tipo de linguagem, a
discursiva, a cientifica, que sozinhas ndo sdo capazes de
decodificar nuances culturais (BARBOSA, 1998, p. 16).

Desse modo foi se consolidando no Brasil a expressao arte-
educacdo para além do ensino de arte, ou seja, a arte como componente
curricular obrigatério da Educacdo Basica. Logo em seus inicios, Barbosa
(1989) reconheceu um aspecto importante a ser consolidado no trabalho da
arte-educacao: “Outra proposta que estara presente na arte-educacao no Brasil
do futuro € a ideia de reforcar a heranca artistica e estética dos alunos, levando

em consideragao seu meio ambiente” (BARBOSA, 1989, p. 1).
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Portanto, a expressdo arte-educacdo vai muito mais além que a
expressao ensino de arte, pois indica:

[...] qualquer esforco no sentido de ampliar a relagdo das
pessoas com a arte. Entéo se faz arte-educagdo em museu, se
faz arte-educacdo em um espetaculo de danca se ha este
cuidado de ampliar a capacidade das pessoas acolherem a
arte, se relacionarem com a arte. (BARBOSA, 2016, s. p.).

De acordo com Barbosa (2016) a arte-educacdo refere-se a
gualquer esforco no sentido de ampliar, se relacionar com a arte existente
desde os primordios da humanidade, o que indica uma necessidade intrinseca
do ser humano. A autora defende o trabalho com a arte nos cursos de
licenciaturas, para que os proprios licenciados fagcam, leiam e contextualizem a
producdo artistica tendo em vista que serdo educadores, pois € necessario
mais arte na pedagogia e mais pedagogia na arte.

Barbosa (2016) observa que aprender € um processo de dupla
entrada, assim como o0 termo arte-educacdo, sdo duas vias que se
complementam, aprender e ensinar, em um processo continuo de criacao.
Nesse processo a imaginacao é fundamental, pois também permite perceber a
realidade, o que envolve a imaginagdo e a percepcédo. Concluindo seus
apontamentos, a autora entende que a memaria € uma espécie de repositério
de narrativas que vai sendo editado ao longo do tempo. Também percebe que
ndo existe tecnologia que supere a curiosidade e entende que é necessario
viver o dia a dia com essa curiosidade, pois a arte-educacéo colabora com a
construcdo do cotidiano, que é sempre inovador, por entender a pessoa
humana como ser Unico, em sua observacéao e resposta ao mundo.

Assim sendo, considero que ao cursar a Licenciatura em Pedagogia
com éarea de aprofundamento em Educagcdo do Campo, para atuar,
preferencialmente, em projetos educativos nas areas rurais e em
assentamentos dos movimentos sociais do campo, meu trabalho estara mais
préximo desse esforco de ampliar a relacdo das pessoas com a arte do que
somente com o0 componente curricular institucionalizado, pois pretendo reforgar
a heranca artistica e estética dos educandos levando em consideracdo seu
meio ambiente, que nem sempre é reconhecido pela instituicdo escolar. Pensar
em ampliar a relacdo das pessoas com a arte a partir de suas herancas

artisticas e estéticas significa partir do entendimento que essas pessoas ja tém
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alguma interagdo com a arte, mesmo que essa relagdo nao seja a legitimada
pelo discurso da arte (COLI, 2006). Pessoas das areas rurais também realizam
seus fazeres artisticos no cotidiano, mas nao ganham a distingdo do discurso
da arte que legitima certos produtos a partir de convencdes que sdo arbitrarias
e muitas vezes conduzidas por interesses econdémicos.

E a partir dessa compreens&o que considero mais ajustado pensar a
arte-educacdo do campo. E e por isso utilizo essa expressdo neste TCC e
busco outros trabalhos que tenham pensado a arte-educacdo do campo na
Licenciatura em Pedagogia, com area de aprofundamento em Educac¢do do
Campo, da UFPB

34



3. ARTE-EDUCACAO DO CAMPO

Este capitulo tem por objetivo apresentar o levantamento
bibliogréfico realizado no Repositério da UFPB. A partir das palavras—chave
arte, arte-educacdo e ensino de arte, restringindo a busca no tipo de
documento TCC, entre os anos de 2011 e 2021, trouxe um retorno de cem
trabalhos, no entanto, entre eles apenas quatro foram realizados na
Licenciatura em Pedagogia com é&rea de aprofundamento em Educacdo do
Campo. Os quatro trabalhos localizados serdo apresentados pela ordem

cronoldgica de producéo.

3.1 Os achados

O primeiro trabalho a ser analisado intitula-se Um enfoque arte-
educativo na educacdo do campo: a arte no contexto da escola Tiradentes e no
projeto Ligas da cultura, de autoria de Dantas; Lino (2014). Trata-se de um
TCC que envolveu pesquisa de campo em uma escola do campo e um projeto
de cultura da localidade que se identifica de natureza descritiva, utilizando o
guestionario e a entrevista para a coleta de dados na Escola Municipal de
Ensino Infantil e Fundamental Tiradentes, como também no Projeto Ligas da
Cultura no municipio de Mari, estado da Paraiba.

Dantas; Lino (2014) tecem suas analises e consideracgfes referentes
ao curriculo da referida escola, ou seja, o ensino de arte, e a acao artistico-
cultural do Projeto Ligas da Cultura. Em relacdo ao ensino de arte e a arte-
educacdo, Dantas; Lino (2014) utilizam como referencial teérico autores como:
Barbosa (2002, 2008); Ferraz; Fusari (1999, 2009) Gombrich (1989) e os
Parametros Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 1997).

Na pesquisa de Dantas; Lino (2014) a mediacdo artistica é
destacada no contexto escolar apesar de muitas escolas ainda nao valorizarem
0 componente curricular arte; sendo este encarado por muitas vezes como um
ensino de segunda categoria. O trabalho em pauta esclarece que a Educagéo
do Campo nasce das lutas dos movimentos sociais, de modo impar o
Movimento dos Sem Terra (MST), percebendo as varias praticas de mistica por

eles utilizadas, devido as vivencias dos variados povos do campo.
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Dantas; Lino (2014) observam gque em um primeiro momento seria
possivel pensar que a arte-educacdo seria extremamente trabalhada, pela
prépria riqueza do povo, da cultura, das suas raizes; observando que a
Educacao do Campo se entrelagca com a Educacéo Popular, pois nascida nos
movimentos sociais, a educagdo do campo traz ou deveria trazer as praticas do
campo, na perspectiva de um maior entrosamento entre escola e movimentos
sociais, porém, na medida em que foi se institucionalizando o formato da
Educacdo do Campo, muitas praticas culturais foram se perdendo, deixando
gue o publico atendido infelizmente se distanciasse das suas raizes. Os

autores afirmam que:

[...] no @mbito das politicas publicas, foi a Resolucdo CNE/CEB
n° 1, de 03 de abril de 2002 que trata das Diretrizes
Operacionais para a Educacdo Basica nas Escolas do Campo.
A resolugdo diz que a educacdo é para todos e dever do
estado (DANTAS; LINO, 2014, p.20).

Dantas; Lino (2014) se fundamentam na Abordagem Triangular
proposta pela arte-educadora Ana Mae Barbosa que defende trés acdes
curriculares para a aprendizagem da arte: o fazer, o ler e o contextualizar.
Defendem que a Abordagem Triangular pode oferecer experiéncias artisticas
abrangentes para os alunos, durante todo o caminho da sua formacdo na
Educacdo Bésica, na medida em que produzem, contextualizam e atribuem
sentido, ou seja, leem cada produto que ali nasce.

O estudo realizado por Dantas; Lino (2014) indica que na escola
pesquisada aconteciam oficinas de arte, momentos e movimentos promovidos
pelo Projeto Ligas da Cultura, mas que as professoras que foram entrevistadas
numa porcentagem minima estavam envolvidas com a inser¢éo da cultura local
nas aulas de arte e outras oficinas. Desta maneira a pesquisa caminhou
mostrando o resultado da falta de interagdo entre os professores da unidade
escolar e os arte-educadores do Projeto Ligas da Cultura por assim dizer. Foi
percebido que a grande maioria dos professores afirmaram que a escola néo
incluia nas suas Diretrizes Curriculares para Educacdo do Campo o0s
Parametros Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 1997), apesar de que a
utilizacdo do mesmo pudesse alcancar a diversidade dos povos do campo,

bem como a valorizagéo da cultura local nas préticas pedagdgicas.
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Diante dos resultados da nédo utilizacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) de arte, Dantas; Lino (2014) se sentiram instigados a indagar
quais seriam os referencias utilizados pelos professores da escola para
planejar o conteddo de arte. Apesar de ter esse espaco cedido pela escola
para o Projeto Ligas da Cultura, de convidar o projeto para participar de
momentos na escola, realizar suas apresentacfes, 0 que torna fecundo a
relacdo comunidade, projeto e escola, Dantas; Lino (2014) consideram que no
entanto, essa interacao nao se fortificou, sem remeter a cultura artistica como
tema de pesquisa no curriculo, por meio do componente curricular arte.

N&do negamos a importante interacdo existente entre essas
duas instituicbes para a sua comunidade. No entanto, nosso
estudo nos possibilitou refletir criticamente e entender que o
nivel da referida parceria estabelecida entre essas duas
instituicdo é relativa, uma vez que toma a cultura artistica como
referéncia sem demonstrar que articulam no Projeto Politico
Pedagogico da escola esse conteido como objeto de estudo
para maior conhecimento dos seus estudantes. Ou seja, as
duas instituicdes mantém uma relacdo pragmatica sem planejar
conjuntamente o0s seus objetivos para garantir, por meio da sua
atuacdo e interacdo educativa, a desejada contribuicdo para a
denominada cidadania artistico cultural dos sujeitos envolvidos
nesses dois processos de educacdo do campo (DANTAS;
LINO, 2014, p. 52)

Dantas; Lino (2014) concluem que o acesso a arte no ambito escolar
e comunitario de maneira interativa e integrada com a realidade comunitaria,
pode garantir a cidadania artistico-cultural dos sujeitos do campo. Consideram
gue é importante refletirmos sobre as praticas que acontecem dentro da escola
como também nos seus entornos. Deixam como sugestao aos responséaveis da
escola pesquisada buscar referenciais definidos para as praticas pedagogicas
fundamentadas nas Diretrizes Curriculares da Educacdo do Campo, dando
destaque para importancia da relacdo do contetdo de arte com 0os movimentos
artistico- culturais da comunidade onde se inserem.

O segundo trabalho a ser analisado intitula-se Educagéo do Campo:
o conhecimento das Artes Visuais na Educacao Infantil, de autoria de Ramalho
(2017), que realizou uma pesquisa bibliogréafica, tendo como referéncia autores
como: Barbosa (1995); Barbosa; Coutinho (2011); Biasoli (1999); Pianowski
(2014); Richter (2008); Sardelich (2006), Tasqueto; Correa (2010).

37



A pesquisa de Ramalho (2017) aborda, por meio da bibliografia, as
relacdes entre Educacdo do Campo e o Ensino das Artes Visuais na Educacao
Infantil, defendendo uma pratica educativa mais contextualizada, considerando
as particularidades e necessidades dos educandos do campo. Dessa maneira
propde que o0 ensino da arte deve ser pensado como conhecimento de ver e
refletir o mundo, que o processo e o produto sejam significativos para aqueles
gue o fazem e ndo apenas uma execucao técnica. Em seu levantamento sobre
as propostas de ensino de arte, Ramalho (2017) defende a Abordagem
Triangular (BARBOSA, 1995) como procedimento metodolégico para o ensino
das Artes Visuais na Educacdo do Campo. A autora considera que essa
abordagem pode colaborar com a formacao dos sujeitos do campo para que se
possa fazer parte da transformacgao social.

Apesar de mencionar a Abordagem Triangular, Ramalho (2017)
enfatiza um ensino intercultural das artes visuais a partir de Richter (2008).
Defende que o ensino intercultural de artes visuais enfatiza o olhar de docentes
e discentes para o0 proprio contexto em dialogo com outros contextos culturais.
Essa opc¢ao construiria em uma educac¢ao inclusiva no sentido mais amplo, por
respeitar as individualidades pessoais e as caracteristicas culturais de todos os
grupos que compdem a sociedade brasileira, partindo do patrimdnio cultural
local para patrimbnios culturais mais amplos. Destaca que esse ensino
intercultural das artes visuais se baseia no dialogo podendo promover as trocas
interculturais de saberes, colaborando para uma formacdo mais critica e
reflexiva.

Ramalho (2017) apresenta exemplos de varios artistas visuais que
utilizam como referencial para suas producdes a vida cotidiana, as raizes e 0s
espacos culturais em que se inserem. A partir desses exemplos considera que
0 ensino das artes visuais na Educacéo Infantil da Educacdo do Campo se
inicia a partir de um olhar para o proprio local, a paisagem na qual se inserir a
escola, o que a autora relaciona com o movimento da “Land Art”, em inglés
“Earth Art” ou “Earthwork” que € um movimento artistico que busca a fusao da
natureza com a arte, pois se o terreno natural também é cultural, por ter sido
alterado pela mdo humana, torna-se ele mesmo, a propria obra de arte.

Os varios artistas que Ramalho (2017) utiliza para inspirar possiveis

projetos de artes visuais na Educacdo Infanti ndo s&o necessariamente
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originarios do campo, mas sao artistas que problematizam questbes para a

sustentabilidade e a sensibilidade humana.

Portanto, considero possivel trabalhar com as Artes Visuais na
Educacédo Infantil da Educacdo do campo a partir do que se
encontrar na prépria cultural local da escola em que se
trabalhar, que seja a partir de objetos e materiais simples e
faceis de serem encontrados, fazendo com que a partir desse
fazer possamos caminhar junto com a crianca da Educacédo
Infantil, ampliando nossas possibilidades de nos conhecer e
reconhecer o campo como um ambiente rico e cheio de
oportunidades (RAMALHO, 2017, p. 50).

Concluindo, Ramalho (2017) ressalta que as escolhas de artistas
para apresentar as aulas de arte do curriculo escolar devem estar ligados na
realidade do campo, buscando assim preservar a cultura, a diversidade social,
cultural, econémicos e outros. Buscando esse olhar tanto dos docentes quanto
dos discentes para o proprio contexto, a autora nos lembra que o primeiro
campo de experiéncia do discente da Educagéo Infantil comega na casa do
discente, onde desenvolve seu modo de agir, pensar, a arte e os afetos neste
ambiente da familia, dentro das suas relacdes pessoais. Desta maneira a
autora conclui que nado restam duvidas que as escolhas metodologicas para
Educacdo do Campo nao podem fugir da realidade do mesmo; para assim
assegurar a preservacao de sua cultura e diversidade em todos os aspectos,
sejam sociais, culturais, econdmicos e tantos outros. Ramalho (2017) considera
possivel trabalhar com as artes visuais na Educacéo Infantil da Educacédo do
campo a partir da prépria cultura local, colaborando para a evolucdo do
discente, em um trabalho de reconhecimento e conhecimento do campo e suas
riquezas de possibilidades.

O terceiro trabalho analisado intitula-se Musica: uma possibilidade
na Educacdo do Campo, de autoria de Apolinario (2018), que realiza uma
pesquisa bibliografica com a anélise da letra da cancdo A Educacdo do Campo,
de autoria de Gilvan Santos. A autora se baseia nas referéncias de Almeida
(1942), Dewey (1934) e Gainza (1988).

Apolinario (2018) vem nos trazer a discussdo do ensino de arte na
perspectiva da utilizagdo da musica como instrumento colaborador da
alfabetizacao e préaticas pedagdgicas em sala de aula. A autora observa que a

utilizacdo da musicalidade nos ambientes educativos é uma pratica antiga, vem
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de muito tempos atras, desde a Grécia antiga, alguns estudos de autores que
apresentam o bom proveito da musica dentro de salas de aula, pois a autora
pretende: “Demonstrar que a pedagogia pode utilizar a forma ludica utilizando a
musica como ponto de interligacdo entre as matérias e a vida no campo, vendo
de forma mais simples o cotidiano da sala de aula” (APOLINARIO, 2018, p.10).

A partir desse ponto de partida, Apolinario (2018) questiona o que a
musica na pedagogia tem a ver com a educacao do campo. A autora ressalta
gue intimamente ligados estdo o0 campo e a cangdo, pois sdo inumeras as
cancoes de luta, gritos que transformam-se em cangdes para falar ao coracéo
do povo, que enxerga o campo como fornecedor primario, € ndo como campo
de conhecimento, conhecedores e produtores do conhecimento. A luta dos
povos do campo nao se detém apenas em saude, educacdo, moradia, mas em
tantas outras, como seguranca, lazer, perspectivas, pois apenas a base do
ensino trazem poucos diferenciais para os povos que tem direitos e deveres
iguais a qualquer outro cidaddo, mas que, de um modo geral, sdo vistos
sempre como atrasados.

De acordo com a analise de Apolinario (2018) a proposta de musica
na Educacdo do Campo torna-se mais facil, pelo fator da cultura nordestina ser
forte. Bem como os povos de outras regides considerados do campo, pois a
musica carrega uma mensagem, e 0S povos do campo também, numa
esperanca de promover através de suas lutas tempos melhores para todos os
camponeses. Das suas incertezas, seja na falta de agua, nas alegrias da
esperanca de tempos melhores se nutre a proposta da autora que apresenta-
se sem limites de idade, ou série, sendo observado em primeiro o contexto e
esséncia dos alunos, sem perder o essencial a ser transmitido. Desse modo
propde 5 pontos que segundo Apolinario (2018), qualquer educador podera
utilizar como forma ltdica para o ensino:

1. Fazer a juncdo da matéria escolar e a masica é um grande
incentivo para a aprendizagem e o0 despertar para se
aprofundar ainda mais no assunto proposto, ndo apenas na
matéria de inglés ou portugués, porém todas as matérias
podem ser trabalhadas neste método, apenas firmando o tema
gue sera abordado e fazendo alusdo algum método musical.
Principalmente as musicas que pertencem a localidade e
cultura local, ou até mesmo de algum compositor da terra.

2. O ensino das notas musicais e aquecimento de voz podem
servir como aqueles momentos de quebra-gelo, sabendo que o
trajeto muitas vezes para o aluno do campo € distante de sua
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escola, diante do cansago é natural que eles se desapercebam
desta forma serve para que a atencdo dos alunos esteja
voltada na aula, e em diante possa se gerar 0 conhecimento
que o educador estad transmitindo de maneira em que o foco
seja 0 mesmo, gerando a desenvoltura e estimulo para manter
o raciocinio conforme esta sendo passado. Neste momento até
os alunos entre si podem verificar se seu colega esta fazendo
da forma correta, corrigindo uns aos outros.

3. O método de improvisacdo € um bom exercicio a ser
realizado para exercitar a agilidade e capacidade de raciocinio
rapido também sendo de forma descontraida, o educador deve
propor a abordagem e assunto, formando grupos e pedindo
para que criem musicas relacionadas ao campo, fatos do
cotidiano, ou que faz parte da infancia, coisas de familia,
lendas locais, sdo temas que podem ser requeridos para 0s
alunos. A forma de avaliagdo pode ser feita para os grupos que
forem mais criativos nas letras e também na escolha da
melodia.

4. Outra forma é utilizar letras de cantores nordestinos ou locais
para a andlise da cancdo, observando a gramatica, levantando
discussbes do pensamento do autor, 0 que 0 mesmo queria
passar com sua mensagem, estimulando a interpretacdo e
leitura dos alunos. E como também a valorizar os cantores
conterraneos e a cultura local.

5. Estimular a criacdo dos alunos através do meio da
composi¢do ndo € sé um meio de fazé-los gostar de escrever,
como a articulagcdo das palavras, e a rima. O educador deve
apresentar as formas corretas de como se compor uma musica
e apos a explicacdo o meio de avaliacdo serd propor aos
alunos escreverem cangdes sobre a terra onde vivem e com o
ritmo musical local predominante da regido, por fim analisar
criticamente a prépria letra escrita. Se porventura o educador
avaliar de forma positiva as composi¢cdes dos alunos deve
propor que os alunos se apresentem em modelo de musical
contando a histéria do homem do campo e contribuindo para a
autoestima dos mesmos (APOLINARIO, 2018, p. 24-25)

Apolinario (2018) conclui que a aplicacdo desses cinco pontos
beneficia a interacdo entre educacdo do campo e musica colaborando para um
melhor aprendizado. A aplicagdo desses cinco pontos pode ofertar qualidade
em tudo que possa ser trabalhado, histdria da cultura local, identidade,
desvelando o preconceito com o campo, e trocando ideias com 0s ritmos da
cidade também. Todas essas possibilidades mostram o quanto € possivel
trabalhar uma educacdo no e para o campo; de uma constru¢do solida das
matrizes camponesas, sem no entanto deixar de apresentar e trabalhar
também as realidades urbanas.

O guarto trabalho a ser analisado intitula-se A musica como recurso

pedagogico na Educacdo do campo, de autoria de Dias (2019), que realizou
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uma pesquisa qualitativa, baseada na andlise de entrevistas com cinco
professores de uma Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental I, no
sitio Patu na Zona Rural da cidade de S&o José dos Ramos, Paraiba, com
algumas das turmas multisseriadas.

Em relagéo a arte, Dias (2019) enfoca especificamente a linguagem
musical no ambiente escolar, situando seu trabalho no ensino de arte,
perguntando sobre a contribuicdo da musica para o ensino em escolas do
campo, partindo da hip6tese de que a musica pode oferecer oportunidades de
trabalhar um contexto interdisciplinar na sala de aula. A fundamentagéo tedrica
apresentada por Dias (2019) em relacdo a linguagem musical se baseou na
nocdo de musicalizacdo, apresentada por Gainza (1988) com a proposta de
tornar o individuo sensivel e receptivo ao fenbmeno sonoro, promovendo
respostas de indole musical. Também traz autoras como Romanelli (2009),
Rosa (1999), Santos (2006).

A discusséao sobre as questdes do ensino de arte, com a linguagem
musical, na educacéo do campo feita por Dias (2019) nos rememora do quanto
faz-se necessario pensar sobre a pratica docente na acdo de organizar
situacbes educativas que explorem as diferentes linguagens de ensino
disponiveis. Em um primeiro olhar para a Educacdo do Campo, segundo o
autor, mesmo tendo legislacdo especifica com as resolu¢cdes que garantam o
direito a um ensino especifico para os povos do campo, na realidade mostra-se
muito indireta na forma de tratar as propostas para 0 mesmo. Bem como
identifica que quando ocorrem maiores mudancas nos formatos curriculares da
escolas do campo, em geral, se fazem a partir da intervencédo de Organizacdes
N&do Governamentais (ONGs) e movimentos sociais do campo no contexto

nacional.

Dentro do histérico da Educagdo do Campo, Dias (2019) afirma que
ndo podemos esquecer que a denominada alta-sociedade do Pais, induziu a
classe trabalhadora a contentar-se com o0 seu conhecimento, mas nao
valorizando-o e sim minorando 0 mesmo, para que chegasse a ser considerado
como um conhecimento inferior, por nao pertencer ao mundo letrado,
industrializado, buscando em cada forma de acdo dentro da educacao

reafirmar que seria necessario o minimo possivel de aprendizado para 0s
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povos do campo, pois para trabalhar na roga, ndo haveria a necessidade de

estudo, tornando essa populacao de facil dominio.

Um dos maiores desafios pedagodgicos dos movimentos a
exemplo do MST tem sido contribuir para que as pessoas a
fazerem um novo apanhado cultural, que interligam o seu
passado, presente e futuro numa identidade coletiva e pessoal
nova e cada vez mais enraizada (DIAS, 2019, p. 20).

A partir desta citacdo de Dias (2019) somos impulsionadas a
reflexdo sobre as atividades identitarias que podem e devem ser promovidas
pela Educacdo do Campo, de modo impar para os povos do campo que foram
levados a apagar, cada dia um pouco mais, sua identidade, suas raizes. O
desejo de construir a Educacdo do Campo tem sido cada vez mais voltado para
uma libertacdo dos moldes impostos, desde o inicio, sob a custédia da
extensdo das escolas urbanas para as escolas do campo, com a fala de que
era um desejo de modernizar 0 campo, mas sem pensar na autonomia do
sujeito do campo.

Conforme Dias (2019) a Educacdo do Campo deve ser pensada de
maneira diferente, sempre desenvolvida por meio de vivencias dos alunos, e a
musica pode oferecer a oportunidade de mostrar essas vivéncias como
também de fazer enxergar a expressao e importancia do outro, pois a
variedade dessas experiéncias podem colaborar com o aprendizado sem
esquecermos de que aprendemos de maneiras diferentes.

Podemos considerar que a Educacdo do Campo necessita que
procuremos refletir e indicar propostas metodologicas
adequadas a realidade socialmente opressora que nos
deparamos todos os dias. E uma educacdo que deve ser
pensada de maneira diferente, ou seja, constantemente
desenvolvida por meio da vivéncia, onde através da masica
talvez os alunos possam ter a oportunidade de se mostrar, e
enxergar a expressao do outro e a importancia disso, mas algo
gue nos leve a uma reflexdo profunda. Isso sem duvida, fara
com que o participante, tenha uma experiéncia Unica, e por
isso, as experiéncias fazem todo sentido, porque cada um de
nés aprende de maneira diferente (DIAS, 2019, p. 21).

Para Dias (2019) a musica permite enxergar que o trabalho ludico
traz a criatividade para os espacos educacionais, promovendo interacdo entre
realidade e imaginario, e com a musica néo é diferente, percebendo assim que

traz também evolugdo para os educandos e estreitamento da relagdo dos
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professores com os alunos. Entendendo que a ludicidade gera beneficios entre
0os educandos, com seus educadores, contribuindo para o desenvolvimento
social, afetivo, cognitivo e motor.

Desta maneira, Dias (2019) afirma que a musica, que € um
importante legado deixado por geragOes anteriores, de forma particular no
campo, € raiz e continua viva, com seus valores cheios de vida, e cheios de
diversidade, precisando que haja uma maior valorizacdo, principalmente por
parte das escolas do campo. Neste momento que identifica-se estas
necessidades, que sao as questdes de identidade, pois se 0os povos do campo
tem perdido cada vez mais a sua, também os educadores vem perdendo suas
identidades, pois em sua maioria ndo sdo assentados no campo, mas se
originam nos espagos urbanos. Assim sendo, 0 autor considera necessario que
se faca essa formacao especializada para os mesmos, pois os educadores tem
este papel de consolidar e preservar as raizes educacionais da cultura dos
povos do campo.

Assim € preciso por parte dos educadores, conhecer, e se néo
gostam da producdo artistica que acontece no campo, que pelo menos tolerem,
apoiem e promovam a valorizacdo da musica do campo em relagcdo ao préprio
campo. Em sua pesquisa, Dias (2019) identificou praticas docentes bem
interessantes em relacdo a utilizacdo da musica em situacbes de aula. Ao
guestionar sobre a influéncia da muasica no aprendizado, como eles percebiam
isto, os professores responderam que a musica é fundamental, pois incentiva o
aprendizado e mostra-se importante para o desenvolvimento integral dos

educandos, além de ajudar na memorizacao.

A Educacdo do Campo é um cenario na qual as criangas
e jovens sdo marcados por um grande processo de
exclusédo social, principalmente quando nos referimos ao
respeito a diversidade. E os impulsos que a mdasica
possibilita como: questbes culturais, sensiveis,
desenvolvimento da criatividade, dinamismo, etc,
detalhes que precisam ser explorados desde o inicio a
vida académica, para um melhor desenvolvimento e
aprendizagem. (DIAS, 2019, p.37).

Concluindo suas reflexdes, Dias (2019) mostra que a relagcdo dos
professores com a musica em sala de aula, € desenvolvida com variagdes,

utilizando-se de diversas ferramentas para alcangar seus objetivos nas aulas.
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Também através da pesquisa realizada, os professores entrevistados sentiram-
se motivados para desenvolverem ainda mais as suas praticas pedagogicas
utilizando a masica como recurso.

Dias (2019) conclui que a musica apresenta-se COmo um recurso
facilitador de assimilacdo de conteudos, bem como para as escola do campo,
exercendo uma influéncia positiva no comportamento dos alunos, possibilitando
uma maior interacdo entre e estimulando a comunicacéo e expressao de seus
sentimentos e ideias. Considerando assim que a musica contribui para o
processo de construcdo do conhecimento de educandos e educadores.

Os quatro trabalhos analisados apresentam alguns pontos em
comum. Todos discutem a questao a partir da perspectiva do ensino de arte, ou
seja, 0 componente curricular arte na escola do campo. Somente Dantas; Lino
(2014) apontam para a perspectiva da arte-educagéo identificando essa
perspectiva com 0s projetos de movimentos sociais, como, por exemplo o
Projeto Ligas da Cultura no municipio de Mari, estado da Paraiba.

Dantas; Lino (2014) e Dias (2019) sdo os unicos trabalhos que
realizam pesquisa de campo em escolas do campo, pois Ramalho (2017) e
Apolinério (2018) adotaram o procedimento da pesquisa bibliogréfica. Penso
gue necessitamos mais trabalhos com pesquisa de campo para ouvir 0s
docentes dessas escolas, como fizeram Dantas; Lino (2014) e Dias (2019).

Apesar dos quatro trabalhos realizarem uma reflexdo na perspectiva
do ensino de arte, predominou a linguagem musical nos trabalhos de Apolinario
(2018) e Dias (2019); Ramalho (2017) refere-se as artes visuais e Dantas; Lino
(2014) nao especificam nenhuma das linguagens.

Dantas; Lino (2014) e Ramalho (2017) defendem a Abordagem
Triangular proposta pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, para o ensino de
arte nas escolas do campo, pois consideram que essa abordagem pode
oferecer experiéncias artisticas abrangentes para o0s alunos. Apesar de
defender a Abordagem Triangular, Ramalho (2017) amplia as possibilidades
dessa abordagem enfatizando um ensino intercultural das artes visuais, a partir
de Richter (2008) indicando que este promoveria o olhar de docentes e
discentes para o proprio contexto em dialogo com outros contextos culturais.
As referéncias tedricas mais mencionadas por Dantas; Lino (2014) e Ramalho
(2017) sé&o: Barbosa (2008, 2002, 1995); Barbosa; Coutinho (2011); Biasoli
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(1999); Ferraz; Fusari (1999, 2009); Gombrich (1989); Pianowski (2014);
Richter (2008); Sardelich (2006), Tasqueto; Correa (2010), os Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 1997) e a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017).

Apolinario (2018) e Dias (2019) apresentam outras referéncias
tedricas, pois séo referéncias mais ligadas a linguagem musical como: Almeida
(1942), Gainza (1988). Romanelli (2009), Rosa (1999), Santos (2006).

O grande ponto em comum entre 0s quatro trabalhos é a valorizagéo
da cultura local nas préaticas pedagdgicas do ensino de arte, enfatizando o
contexto do patriménio cultural local para patriménios culturais mais amplos.
Os quatro trabalhos indicam que o ensino de arte que valorize acultura local se
baseia no didlogo podendo promover as trocas interculturais de saberes,
colaborando para uma formagdo mais critica e reflexiva dos educandos do

campo.

3.2 As auséncias

Apesar dos quatro trabalhos analisados no levantamento
bibliografico enfatizarem o contexto local para o ensino de arte, percebo que a
perspectiva adotada parte de referéncias tedricas fundamentadas nos modelos
culturais e escolares urbanos, como séo as referéncias de: Almeida (1942),
Barbosa (2008, 2002, 1995); Barbosa; Coutinho (2011); Biasoli (1999); Ferraz;
Fusari (1999, 2009); Gainza (1988), Gombrich (1989); Pianowski (2014);
Richter (2008); Romanelli (2009), Rosa (1999), Santos (2006), Sardelich
(2006), Tasqueto; Correa (2010), os Parametros Curriculares Nacionais de Arte
(BRASIL, 1997) e a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).

Percebo que a énfase da discussao nos quatro trabalhos analisados
recai no ensino de arte das instituicdes escolares e pouca atencdo ao que
considero arte-educacao do campo, ou seja, o esforco de ampliar a relagéo das
pessoas com a arte reforcando a heranca artistica e estética dos educandos
levando em consideracdo seu meio ambiente, que nem sempre € reconhecido
pela instituicdo escolar, como indicaram os quatro trabalhos analisados.

Pensar em ampliar a relacdo das pessoas com a arte a partir de

suas herancas artisticas e estéticas significa partir do entendimento que essas
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pessoas ja tém alguma interagdo com a arte, pessoas que realizam seus
fazeres artisticos no cotidiano, apesar de ndo ganharem o “status” de artistico.
Pensar em ampliar a relacéo das pessoas com a arte a partir de suas herancas
artisticas e estéticas € também considerar o pensamento do campo, 0S
pensadores do campo, como por exemplo, Santos (2015) ou Xakriaba (2020).

Reconhecer as herancas artisticas e estéticas é reconhecer a
biointeragcdo, como indica a fala de Santos (2015), quando em seu trabalho
relembra do quanto cada processo nas vivencias devem ser relembrados,
cultivados, e repassados para os descendentes, tendo em vista que corre-se o
enorme risco de perder-se, e assim, o individuo perdido é facilmente dominado
por outras culturas, outros processos que o levam para um papel que na
grande maioria das vezes néo é o seu.

Santos (2015) relembra as pescarias, farinhadas e citando as
moagens de cana de agUcar, o autor reafirma a necessidade de que ndo sejam
esquecidos todos esses processos que ocorrem nas vivencias das
comunidades, dos povoados, em que cada um realiza sua tarefa, completando
a do outro, e seguindo a orientagdes dos mestres e mestras que Ihes diz que:
“[...Jninguém podia pescar para acumular, pois melhor lugar de guardar os
peixes € nos rios, onde eles continuam crescendo e se reproduzindo”
(SANTOS, 2015, p. 35). O autor afirma que tal qual as producdes, essas
expressodes vividas s6 tem melhor maneira de guardar, sendo distribuidas entre
a vizinhanca, pois como o tudo que se faz é produto de energia organica, esse
produto deve ser reintegrado a essa mesma energia. Através desta concluindo
gue o autor nasceu e formou-se por mestras e mestres de oficio de um dos
territdrios da luta contra a colonizagéo.

Para Santos (2015) os povos do campo partem de outras estruturas
de pensamento dos povos que colonizaram o continente com suas referéncias
eurocristds, monoteistas, organizadas em uma estrutura vertical, com regras
estaticas e pre-definidas, com nuamero limitado de participantes, em geral
classificados por sexo, ou faixa etéria, ou grau de habilidade, que segmentam e
valorizam o individual, a competicado e a competitividade, sempre arbitradas por
uma elite que julga. Por outro lado,

As manifestacbes culturais dos povos afro-pindoramicos
pagaos politeistas sdo organizadas geralmente em estruturas

47



circulares com participantes de ambos os sexos, de diversas
faixas etarias e numero ilimitado de participantes. As atividades
sdo organizadas por fundamentos e principios filosoéficos
comunitarios que sio verdadeiros ensinamentos de vida. E por
isso que no lugar dos juizes, temos as mestras e 0s mestres na
conducdo dessas atividades. As pessoas que assistem, ao
invés de torcerem (BISPO, 2015, p. 41)

Nessa mesma perspectiva de Bispo (2015), de pensar nas
caracteristicas dos povos do campo como pindordmicos, como povos
originarios do continente, Xakriaba (2020), relata as praticas e costumes
indigenas e a correlagcdo dos espacos corpo e territério, onde o barro, o
jenipapo e o giz formam uma temporalidade que marcam a histéria do povo
xakriaba. A autora afirma que o contato com o barro desde a infancia desses
povos constréi o sentido de pertenca, do corpo-territorio-corpo, pois sao
habilidades e gestos peculiares dos moldes de objetos, carregando ndo sé os
moldes préprios deles, mas também a imaterialidade, valores simbdlicos do

territorio. Conforme a autora:

A intelectualidade indigena ndo esta apenas na elaborag¢do do
pensamento que acontece na cabeca. Esta na elaboracdo do
conhecimento produzido a partir das maos, das praticas e de
todo o corpo. Todo corpo é territério e estd em movimento,
desde o passado até o futuro ( XAKRIABA, 2020, p. 111).

Nessa perspectiva Xakriaba (2020) nos recorda do quanto a raiz de
um povo é sua representatividade na sociedade, no mundo. Tendo como
fortaleza desse povo a oralidade, mas que com a chegada das tecnologias,
ampliam-se as possibilidades de registros, sejam por fotos, escritas digitais,
grafia audiovisual, enfim, garantindo que as préximas geracdes tenham
oportunidade também de reativar suas memdrias as memorias que 0S povos
origindrios guardam sado dinamizadas e marcadas por processos de
ressignificacdo que definirdo a relacdo com as memadrias corpo-territdrio do
futuro destes povos que ainda virao.

Xakriab& (2020) nos reserva em particularidade um sentimento que
deve de se tornar comum a tantos povos, o fato de que quanto mais ela
conhece 0 novo, mas sente necessario retomar as suas origens, e a
experiéncia académica prova isso, desse reconhecimento mais uma vez das

origens, da ancestralidade.
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Vale ressaltar aqui que bem como na pratica tem-se se identificado,
majoritariamente na producdo académica, a construcdo dos matérias didaticos
gue chegam nas escola privilegiam a teoria produzida a partir da perspectiva
eurocéntrica e colonizadora, como se essa fosse a cultura mais forte. Xakriaba
(2020) menciona que inumeros estudantes indigenas vao a Universidade e ndo
sdo considerados produtores, autores e interlocutores do conhecimento nesse
meio. E a partir dessa realidade que a autora relembra que € preciso inverter
esse processo, indigenizando, quilombolizando, ribeirando e tantos outros
processos dos povos do campo que devem ser reconhecidos como
conhecimento e porque nao dizer fonte de desdobramento de tantas ciéncias
desenvolvidas, pois, como pergunta Xakriabad (2020) ndo sdo das coisas
naturais que desenvolvem-se os medicamentos? A autora afirma que oS
materiais das mais variadas qualidades, borracha, ferro, plastico, nenhuma
dessas producdes materiais acontecem do nada, nem tampouco de um ato
insélito, mas de um experimentar, cultivar, macerar, ruminar de pessoas,
tempos e espacos.

Concordo com Xakriabd (2020) sobre a necessidade de
descolonizacdo dos povos em relagdo ao povo indigena, em uma ideia tortuosa
de que néo é possivel a estes povos acompanharem e valerem-se de recursos
tecnoldgicos, ou outra coisa fora do contexto da aldeia. De acordo com
Xakriabd (2020) a inteligéncia se desenvolve com o tempo da escola, ja a
sabedoria exige outras praticas, que pertencem a outras temporalidades com
um movimento mais intenso de mente e de corpo, pois 0 conhecimento néo é
s6 elaborado pela mente, mas pelo exercicio da pratica com as maos.

Portanto, faz-se necessario e urgente a voz e vez dos povos do
campo serem ouvidas, seus fazeres demarcam tempos, territério, e
aprendizado, antes da escola ja existia a oralidade dos benzimentos, existia a
pratica com o barro dentro da aldeia, as cantigas, e tantas outras praticas que
trazidas a tona em processos de arte-educacdo produzem efeito consolidador
para e com 0s povos do campo, pois nestas localidades, antes de existir a
escrita, sim, ja existia memoria “[...] nossa comunidade, a partir de 1996, deixou
de se adequar a escola e um movimento inverso foi iniciado: a escola passou a
interagir com as experiéncias vivenciadas pela comunidade” (XAKRIABA, 2020,
p. 117).
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Considero que tanto o pensamento de Santos (2015), quanto o de
Xakriaba (2020), apontam para praticas de arte-educacdo que podem ampliar a
relacdo das pessoas com a arte a partir de suas herancas artisticas e estéticas.
Essas préticas sdo geradas nos fazeres da comunidade, produzindo saberes
em harmonia com a comunidade, neste compartilhamento entre a inteligéncia
produzida e vivenciada, tangivel ao cotidiano, uma arte-educacdo que
transborde recheada de novidades dos povos do campo para o0 mundo e do
mundo para os povos do campo. Praticas que revelam os fazeres artistico
culturais daquela comunidade, para a propria comunidade, como sinal de
fortalecimento, e para os que de fora dela vem para aprender e compartilhar
conhecimentos.
Pensar em ampliar a relacéo das pessoas com a arte a partir de suas herancas
artisticas e estéticas significa partir do entendimento que essas pessoas ja tém
alguma interacdo com a arte, pessoas gue realizam seus fazeres artisticos no
cotidiano, apesar de ndo ganharem o “status” de artistico (COLI, 2006). Pensar
em ampliar a relacdo das pessoas com a arte a partir de suas herancas
artisticas e estéticas € também considerar o pensamento do campo, 0S

pensadores do campo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Quero comecar finalizando essas consideragdes que,
aparentemente, pode até parecer uma fala dibia, mas é assim mesmo que me
sinto, comecando sempre, mesmo que ja esteja no momento de colocar um
ponto final neste texto. Para esse quase fim, retomo as minhas recordacdes e
lembrancas da infancia que insistem em causar esse “deja vu”, porque é
necessario reconhecer que a nossa ancestralidade pulsa constantemente em
nés. Por essa razdo, penso que ndo podemos desprezar o tempo vivido,
experimentado, das coisas, das cores, das formas, das sensacfes que nos
perpassam cotidianamente em nossa existéncia.

Diferentemente do que muito se pensa, a arte e 0 seu ensino 0s
espacos escolares urbanos e rurais carrega multiplas sensacbes para a vida
dos educandos. Além do ensino de arte nas instituicbes escolares, a arte-
educacado tem a forca de mudar, resgatar, transformar. Quantas pessoas que
por meio de trabalhos artisticos, recuperam-se de doencas, transformam suas
vivencias e relagbes com o mundo e as outras pessoas? Por isso tao
poeticamente se fala que “viver € uma arte”. Com isso nao quero dizer que tudo
seja pensado a partir do ludico das dancas, das canc¢des, dos autos teatrais,
mas que nesse aspecto aparentemente lidico também ha um aprofundar, um
mergulho na reflexdo sobre o mundo na préatica das diversas expressfées
artisticas. E necessario sim esta dedicacao.

Nesse ponto quase final que tenho que colocar neste TCC percebo
gue la onde moram as minhas saudades, meu pai, minha avo, eles faziam arte.
Minha vé fazia arte praticamente diariamente e meu pai semanalmente, pois
tinha que trabalhar a semana inteira para nosso sustento e o0 seu tempo para a
arte era também, o tempo da minha frequentacdo, quando ele pegava seu
instrumento apenas no final de semana. Mas a persisténcia na pratica da arte,
mesmo que nNao para Seu sustento e exposicdo, mas por uma necessidade
vital, pelo prazer do fazer colocando ali toda a sua atencéo, alegria e esforco.

Todas essas e outras vivencias artisticas no seio familiar eram um
trabalho de arte-educacdo e também me conduziram para estudar arte-

educacdo, mesmo que eles ndo soubessem. Foi esse trabalho de arte-
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educacdo no seio familiar que também permitiu a frequentagdo, minha
familiaridade com as expressdes artisticas na construcdo da minha vida, e dos
meus irmaos. Essas experiéncias ampliavam a minha relacdo com a arte, as
herancas artisticas e estéticas que carrego comigo, mesmo ndao sendo um
repertério valorizado pelas instituicdes escolares pelas quais passei, mas me
permitiu acolher e fazer arte.

No caminho da construcdo deste TCC, compreendi que a minha
experiéncia escolar esteve todo tempo marcada pela Tendéncia idealista —
liberal, com a pratica do ensino tecnicista, onde a preocupacao era tornar-me
uma reprodutora de determinados modelos considerados ideais, os modelos
europeus, ndo permitindo a construcdo critica, nem a identidade do que era
produzido e sua representacdo para minha vida enquanto estudante. Estas
experiéncias tecnicistas dentro do ensino de arte que vivenciei, ndo produziram
efeitos positivos, pois posso afirmar que tolhiam as ideias e pensamentos que
ferviam em minha mente.

Dentre os conteudos apreciados por mim nesta analise bibliogréfica,
percebo as diferencas entre a proposta do ensino de arte e da arte-educacéao.
Percebo que os quatro trabalhos analisados dentro deste levantamento
bibliogréafico discutem a questdo a partir da perspectiva do ensino de arte, ou
seja 0 componente curricular arte na escola do campo. No entanto, apenas um
dos quatro trabalhos apontou para a proposta da arte-educacao, identificando
essa perspectiva com os projetos de movimentos sociais, como, por exemplo o
gue se realiza no Projeto Ligas da Cultura, do municipio de Mari, estado da
Paraiba.

Identifico nos quatro trabalhos analisados uma discussédo na
perspectiva do ensino de arte, a mesma fundamentada na Abordagem
Triangular, que enfatiza um ensino intercultural para promover o olhar de
docentes e discentes para o proprio contexto, em didlogo com outros contextos
culturais. Por outro lado, as referéncias tedricas desses trabalhos ainda
encontram-se predominantemente produzidas no e para 0S ambientes
escolares urbanos em uma perspectiva eurocéntrica. Tendo em vista também a
escassez que apresentou-se durante minha consulta bibliografica no repositério
€ mais uma prova de quanto ainda nos faltam producdes que abordem a arte-

educacao do campo.
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E notéria a énfase dada dentro da discussdo dos quatro trabalhos
analisados recaindo sempre no ensino de arte das instituicbes escolares, e
pouca atencdo ao que considero arte-educacédo do campo, ou seja, o esforgo
de ampliar a relacdo das pessoas com a arte, reforcando a heranca artistica e
estética dos educandos, como, por exemplo, a que acontece entre 0 povo
Xakriaba, que busca a manutencdo e propagacdo de sua cultura e costumes,
da importancia e respeito dados as mestras e mestres da localidade. Estas
praticas nos ensinam como levar em considera¢cdo o meio ambiente dos povos
do campo, que nem sempre sdo reconhecidos pela instituicdo escolar, como
indicaram os quatro trabalhos analisados.

Desta maneira chego a conclusdo que, mais do que nunca, se faz
urgente ouvir os povos do campo, seus fazeres que demarcam tempos,
territorios e aprendizados ancestrais. Olhar esse lugar de fala, de
representatividade como cultura raiz do pais, dos povos que aqui germinaram a
vida, as historias, culturas e vivencias, em um processo de luta e
descolonizacao daquilo que fomos subjugados a viver.

Pensar em ampliar a relacdo das pessoas com a arte a partir de
suas herancgas artisticas e estéticas, significa partir do entendimento que essas
pessoas realizam seus fazeres artisticos no cotidiano, apesar de ndo ganharem
“status” de artistico. Pensar em ampliar a relacdo das pessoas com a arte a
partir de suas herancas artisticas e estéticas € também considerar o

pensamento do campo, 0os pensadores do campo.
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